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Niniejszy przewodnik zawiera wytyczne dotyczace metodologii szkolenia ucznidw
w zakresie medium filmowego poprzez specjalnie zaprojektowane materiaty
dydaktyczne do produkcji filmoéw krotkometrazowych, ktére stuzg jako zasoby
dydaktyczne w terenie i laboratorium.

Niniejszy przewodnik jest narzedziem pedagogicznym, ktére umozliwi nauczycielom
prace z uczniami w wielu jezykach filmowych i teatralnych w celu tworzenia i
krytycznego czytania orazinterakcjiiuczestnictwazinnymiludzmilub spotecznosciami
w sposob rzeczywisty i/lub wirtualny.

Materiat ten utatwi tworzenie modeli wprowadzenia kinematograficznego w
klasach telematycznych, co pozwoli na wyrazenie wnioskdw uzyskanych podczas
opracowywania strategii badawczych za pomoca filmu naukowego, przyczyniajac
sie do rozpowszechniania i $wiadomosci réznych odbiorcéw.

ALEXANDRU IOAN CUZA
UNIVERSITY of IASI
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Edukacja kulturalna jest wazng czescig uczenia sie dzieci od najwczesniejszych
etapdw edukaciji, ale czesto zalezy od kompetenciji i zaangazowania nauczycieli.

Film i dramat sa popularnym medium, zwtaszcza w naukach humanistycznych.
Pedagodzy skupiajg sie gtéwnie na analizie i interpretacji tresci, traktujgc je jako
rodzaj pomocy dydaktycznej towarzyszacej lub nawet zastepujacej podrecznik czy
lekture na zajeciach z literatury. Réwniez wyktadowcy czesto wykorzystujg filmy i
sztuki teatralne jako pretekst do dyskusji, traktujgc je jako ilustracje zagadnien
zwigzanych ze stanami psychicznymi, problemami spotecznymi czy edukacyjnymi.

Takie wykorzystanie dziet wizualnych ma na celu wyksztatcenie $wiadomego widza,
przygotowanego do przezywania filmu czy spektaklu i przyjmujacego krytyczng
postawe wobec oglgdanego dzieta. Stad czestg formg edukaciji teatralnej i flmowej sg
klasowe lub szkolne wyjazdy do teatru lub kina, niekiedy - w najlepszych przypadkach
- potaczone z udziatem w warsztatach lub spotkaniach z twércami filmowymi. Inng
popularng formg kontaktu uczniéw z kinem lub teatrem jest, w pierwszym przypadku,
pokaz filmu podczas lekcji, a w drugim - goscinne wystepy teatréw objazdowych.

Wiele przedszkoli i szkét organizuje rowniez przedstawienia dla ucznidow. Warsztaty
teatralne lub wybrani uczniowie zdanejklasy przygotowujg krétkie scenkidramatyczne
i komediowe z okazji zakonczenia roku szkolnego, festyndw i innych swiat szkolnych.
W zaleznosci od rodzaju instytucji, dzieci majg rézny stopien podmiotowosci w
dziatalnosci teatralnej: nauczyciel moze przydziela¢ role, delegowaé zadania, a
nawet wymusza¢ uczestnictwo, ale mozliwe jest réwniez powierzenie dzieciom
obowigzkéw w ramach okreslonych przez opiekuna, od przygotowania scenariusza
po ekspresje artystyczng na scenie.

Praktyczny aspekt edukacji filmowej, tj. nabywanie przez uczniéw umiejetnosci
technicznych potrzebnych do tworzenia wtasnych materiatéw audiowizualnych,
jest wcigz stabo rozwiniety w szkotach. Tymczasem znajomos¢ jezyka filmowego i
umiejetnos¢ jego tworzenia sg niezbedne, by poradzi¢ sobie z konwergencjg swiata
medidw, w ktérym rozwdj powszechnie dostepnego szerokopasmowego Internetu
i cyfryzacja medidbw masowych przyspieszyly zacieranie sie granic miedzy trzema
podstawowymi technologiami XX wieku: telefonem, telewizjg i komputerem. W
dzisiejszej rzeczywistosci, zdominowanej przez kulture audiowizualng, zacierajg
sie granice miedzy spoteczenstwem, mediami oraz profesjonalnymi i amatorskimi
tworcami, ktorzy wspottworzg tresci na réznych platformach multimedialnych, a tym
samym takze miedzy zabawag a praca i/lub nauka.
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Mtodzi ludzie majg do czynienia nie tylko z filmami i serialami telewizyjnymi, ktére
stawiajg ich w roli biernych widzow, ale takze codziennie wchodzg w interakcje z
serwisami takimi jak TikTok czy YouTube, gdzie z tatwoscig moga stac sie aktywnymi
uzytkownikami. Dysponujgc prostym domowym komputerem Ilub smartfonem,
darmowym oprogramowaniem i Internetem, kazdy moze stac¢ sie tworca, ktorego
mozliwosci ogranicza jedynie wtasna kreatywnosc¢ i wyobrazZnia.

Biorac pod uwage wszechobecno$¢ medium filmowego w dzisiejszym $wiecie,
zaskakujgcy jest mit, ktory weigz utrzymuje siewsrdd nauczycieliprzedmiotéw Scistych,
ze wykorzystanie filmu lub teatru jako narzedzia edukacyjnego i dydaktycznego
jest uzasadnione tylko w naukach humanistycznych. Wrecz przeciwnie, te media
dydaktyczne pozwalajg procesowi edukacyjnemu wyj$¢é poza klase, uzupetniajgc
inne formy uczenia sie, takie jak eksperymenty, obserwacje terenowe lub lekcje
interaktywne.

Oswajanie od dziecinstwa z interaktywnoscia poprzez korzystanie z sieci i gier
komputerowych sprawia, ze mtodzi ludzie sg chetni i gotowi do odgrywania aktywnej
roli rbwniez w procesie uczenia sie: “Wbrew spotecznemu postrzeganiu, nie jest to
pokolenie biernych obserwatorow, ale aktywnych uczestnikow, ktérzy oczekujg
interakcji i petnego zaangazowania w swojg kulture” . Uczestnictwo bedzie tym
cenniejsze, im lepiej mtody filmowiec bedzie do niego przygotowany, zarbwno pod
wzgledem nabywania umiejetnosci krytycznego myslenia i stosowania odpowiednich
filtrow poznawczych, jak i pod wzgledem doboru odpowiednich elementéw jezyka
filmowego: ujec i kadrowania, montazu, swiatta, dzwieku, dialogdw czy narracji. Przy
kreceniu krétkiego reportazu, filmu dokumentalnego czy zapisu przezy¢ wazne jest
takze uwzglednienie jasnego podziatu zadan w grupie, przygotowanie scenariusza i
storyboardu, a nawet warunkdéw pozniejszej projekcii.

W zwigzku z tym niniejszy przewodnik zawiera wskazowki, jak za pomoca réznych
technik, mediow i konwencji filmowychiteatralnych stworzy¢ przydatne audiowizualne
narzedzie edukacyjne w szkotach.

' L. Proserpio, D.A. Gioia, “Teaching the Virtual Generation”, w: Academy Management Learning and Education, vol. 6, nr 1, 2007, s.72.
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PROCES PRODUKCJI FILMU

Proces produkcji filmu mozna podsumowac¢ w nastepujgcych etapach:
1. Wymyslenie pomystu i przeksztatcenie go w narracje.

Jaki jest gtdwny temat filmu i jakie przestanie stara sie on przekazac?

2. Opracowanie scenariusza.

Jak mozna przeksztatci¢ zestaw stéw w spdjna sekwencje obrazéw i dzwiekdw?

3. Planowanie strzelaniny.

Co, kiedy i gdzie filmowac? Jaki sprzet, techniki i personel beda potrzebne?

4. Przechwytywanie materiatu (audio i wideo).

Upewnij sie, ze masz jasne zrozumienie tego, co zamierzasz sfilmowac i jak to
sfilmowac (katy, oswietlenie, kamery, dzwieki itp.) i nie koncz sesji filmowej, dopoki
nie uzyskasz wszystkich wymaganych ujec.

5. Edytuj materiat.

Wybierz i potgcz rézne ujecia, ktore sktadajg sie na film w spdjny sposob.

6. Dystrybucja filmu.

Po zakonczeniu montazu udostepnij film online (za posrednictwem blogdéw, medidw
spotecznosciowych, stron internetowych itp.) lub koordynuj pokazy i dystrybucje na
réznych platformach.
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SCENARIUSZ LITERACKI

Tworzenie scenariusza filmu edukacyjnego z uczniami moze by¢ wzbogacajgcym
doswiadczeniem obejmujgcym kreatywnosé, wspétprace i nauke. Wazne jest jednak,
aby wczesniej wykonaé kilka krokéw, aby proces tworzenia byt wydajny i skuteczny:

1. Okreslenie celu edukacyjnego:

Przed rozpoczeciem opracowywania scenariusza nalezy jasno okreslic cel
edukacyjny filmu. Jakie koncepcje, tematy lub lekcje chcesz przekaza¢ uczniom za
posrednictwem tego filmu?

2. Wybierz temat i tresc:

Wybierz temat zwigzany z programem nauczania lub zainteresowaniami uczniow.
Upewnij sie, ze tresc¢ jest odpowiednia dla wieku i poziomu wyksztatcenia odbiorcéw.
Zachec¢ uczniéw do generowania pomystéw na przedstawienie tematu w interesujgcy
i edukacyjny sposob. Zache¢ do dyskusiji i burzy mézgow, aby rozwinac¢ historie.

3. Wyszukiwanie i gromadzenie informaciji:

Doktadnie zbadaj wybrany temat. Zbierz informacje, dane i zasoby wspierajace tresci
edukacyjne, ktére chcesz przekazac w filmie.

4. Zdefiniowanie grupy docelowej:

Okresl, kto bedzie odbiorca filmu - czy jest on skierowany do ucznidéw w okreslonej
grupie wiekowej, nauczycieli, rodzicbw czy innych cztonkéw spotecznosci
edukacyjnej?

5. Ustalenie formatu i czasu trwania:

Zdecyduij, czy film bedzie krotkometrazowy, dokumentalny, animowany czy w innym
formacie. Okres| takze szacowang dtugosc¢ filmu.

6. Tworzenie podstawowego konspektu lub scenariusza:

Zanim przejdziesz do szczegotdw scenariusza, stworz wstepny zarys filmu. Podziel
fabute na kluczowe sekcje i zdecyduj, jakie informacje zostang przedstawione w kazdej
Z nich.

© B 5 A
i idade d i Q 5 —‘ ALEXANDRU IOAN CUZA
/ CESGA [ snescmsesomec Agrupamento e F Rl

de Escolas . ’
de Aveiro P



Concello de Outes

N
uoneanpy af

Co-funded by the [JIREEN
Erasmus+ Programme AN
of the European Union

Kolejne kroki w procesie tworzenia scenariusza literackiego:

KROK 1: TWORZENIE POSTACI | SCENARIUSZY

Opracuj postacie, ktére sg istotne dla fabuty i przestania edukacyjnego.

Ustanawia miejsca i scenerie, w ktorych rozwinie sie fabuta.

KROK 2: STRUKTURA SKRYPTU

Wprowadzenie: Przedstawia scene, bohateréw i problem, ktdéry ma zostac rozwigzany.

Rozwdj: Podziel fabute na rézne czesci, ktore przedstawiajg kluczowe informacije
edukacyjne w sposéb progresywny.

Punkt kulminacyjny: Osigga punkt kulminacyjny historii, w ktérym problem zostaje
rozwigzany lub przedstawiona zostaje gtéwna lekcja.

Podsumowanie: Zapewnia satysfakcjonujgce zakonczenie i wzmacnia przekaz
edukacyijny.

KROK 3: DIALOG | NARRACJA

Opracuij realistyczne dialogi, ktére rozwijajg fabute i przekazujg informacje edukacyjne
w naturalny sposéb.

Upewnij sie, ze narracja jest spéjna i ma dobre tempo.
Jesli jest lektor, dotgcz narracje i komentarz, aby pomoc widzom w zrozumieniu.

KROK 4: JASNY | ZWIEZLY SCENARIUSZ

Skrypt powinien by¢ fatwy do zrozumienia i nasladowania. Nalezy uzywac prostego
jezyka i unika¢ szczegotow technicznych, ktérych uczniowie moga nie zrozumiec.

KROK 5: WERYFIKACJA SKRYPTU

Po przygotowaniu wstepnej wersji scenariusza popro$ ucznidw o jej przejrzenie i
przekazanie informacji zwrotnej. Pomoze to zidentyfikowac¢ ewentualne problemy lub
ulepszenia.
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SCENARIUSZ TECHNICZNY
Aby napisaC scenariusz techniczny do edukacyjnego filmu szkolnego, nalezy
wykonac nastepujace kroki:
1. Przeczytaj scenariusz. Scenariusz jest pierwszym krokiem w tworzeniu filmu.
Opisuje on historie, postacie i dialogi.
2. Przeanalizuj cele edukacyjne - czego chcesz, aby uczniowie nauczyli sie z filmu?
Gdy juz wiesz, jakie sg cele, mozesz dostosowac scenariusz techniczny, aby sie na
nich skupic.
3. Sporzadz liste ujec. Dla kazdego ujecia zapisz nastepujace informacije:
Scena: Numer sceny.
Ujecie: rodzaj ujecia (ogolne, srednie, zblizenie itp.).
Lokalizacja: Aby nakreci¢ film, wazne jest, aby znalez¢ lokalizacje, ktéra pasuje
dofabutyipotrzeb produkcji. Po wybraniu lokalizacjinalezy ja wczes$niejodwiedzic,
aby upewnic sie, ze jest odpowiednia. Odwiedzajgc lokalizacje, nalezy wzig¢ pod
uwage nhastepujgce czynniki:
Czy wymagane jest zezwolenie na filmowanie w tej lokalizacji?
Czy korzystanie z witryny bedzie ptatne?
Czy wszystkie sceny filmu moga by¢ krecone w tym samym miejscu?
Czy naturalne $wiatto jest odpowiednie do filmowania i czy potrzebne beda
reflektory?
Czy mozliwe jest uzyskanie dostepu do terenu na czas niezbedny do
filmowania?
Czy w tle bedag wystepowacé przeszkadzajgce dzwieki, ktore moga zaktécaé
nagrywanie dzwieku?
Aktywnos$¢: Aktywnos$é majgca miejsce na miejscu zdarzenia.
Aktorzy: Aktorzy, ktdrzy pojawiajg sie w scenie.
Sprzet: Sprzet, ktéry zostanie uzyty w scenie (niezbedne przedmioty lub rekwizyty).
Kostium i charakteryzacja: Okreslenie wymagan dotyczacych kostiumu i
charakteryzacji dla kazdej postaci i sceny.
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4. Dodaj szczegdty techniczne. Dla kazdej sceny zapisz nastepujgce informacije:

Oswietlenie - to potezne narzedzie, ktére mozna wykorzystaé do stworzenia
wizualnego nastroju w filmie. Swiatto moze by¢ naturalne lub sztuczne, a operatorzy
muszg wzig¢ pod uwage kolor, temperature, rozmieszczenie aktordw i inne czynniki
podczas ustawiania oswietlenia. Gtéwnym celem jest os$wietlenie obiektéw i
stworzenie atmosfery wspierajgcej fabute.

Ruch kamery - wazne jest, aby okresli¢ odpowiednie katy kamery, najlepsze miejsca
do umieszczenia kamery i przetestowaé pod katem problemow wizualnych, takich jak
odblaskowe powierzchnie, zaktécenia lub lampy btyskowe. Najlepszym sposobem
na to jest umieszczenie obiektu lub ochotnika w miejscu, w ktérym beda znajdowac
sie aktorzy. Ruchy kamery sg poteznym narzedziem, ktére mozna wykorzysta¢ do
kontrolowania perspektywy i tempa filmu. Mozna ich uzy¢ do stworzenia poczucia
ruchu, emocji lub realizmu. Ruchy kamery dzielg sie na trzy gtéwne kategorie:

Panoramiczny: kamera obraca sie wokot wtasnej osi, aby pokazac szerokie
otoczenie.

Przemieszczanie sie: kamera porusza sie w przestrzeni, podazajac za postacia
lub obiektem.

Zoom: kamera przybliza lub oddala kadrowany obiekt, aby zwiekszy¢ lub
zmniejszy¢ jego znaczenie.

Dzwiek - jesli w grze wystepujg okreslone efekty dzwiekowe lub muzyka, nalezy
wskazac je w scenariuszu.

5. Aby poméc w wizualizacji historii i zaplanowaniu produkcji, nalezy przygotowac
storyboard. Storyboard to zestaw szkicow przedstawiajgcych sceny filmu lub wideo.
Storyboardy stuzg nastepujacym celom:

Wizualizacja historii: storyboard pozwala zespotowi kreatywnemu zwizualizowaé
historie i upewnic sie, ze wszyscy sg na tej samej stronie.
Planowanie produkciji: Scenorys pomaga zaplanowac produkcje, w tym lokalizacje,
aktorow, ekipe ibudzet.

Przekazywanie wizji: Storyboarding to sposob na przekazanie wizji rezysera
zespotowi kreatywnemu.

Zbieranie informacji zwrotnych: Scenorys mozna wykorzysta¢ do zebrania opinii
od cztonkoéw zespotu i producentdéw.
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Storyboardy moga by¢ proste lub ztozone, w zaleznosci od projektu. Proste
storyboardy zazwyczaj skfadajg sie z szybkich szkicow przedstawiajgcych
podstawowa akcje sceny. Ztozone storyboardy moga zawiera¢ dodatkowe szczegoty,
takie jak o$wietlenie, ruch kamery i dzwiek. Nie ma dobrego lub ztego sposobu na
stworzenie storyboardu. Proces tworzenia storyboardu moze by¢ inny dla kazdej
osoby lub zespotu.

PRZYKLAD STRONY ZE SCENORYSEM:

PROJECT NAME: PAGE:
SCENE SHOT SHOT SIZE SCENE SHOT SHOT SIZE
SCENE SHOT SHOT SIZE SCENE SHOT SHOT SIZE
SCENE SHOT SHOT SIZE SCENE SHOT SHOT SIZE

ALEXANDRU IOAN CUZA
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6. Przygotowanie harmonogramu nagrywania:
Ustaw harmonogram nagrywania kazdej sceny.

Wez pod uwage dostepnos¢ aktordw i ekipy produkcyjne;.

7. Przejrzyj scenariusz techniczny z innymi profesjonalistami i edukatorami. Gdy
masz juz wstepna wersje scenariusza technicznego, popros innych profesjonalistéw,
takich jak rezyser lub operator, o jego przejrzenie i przekazanie ci opinii. Pomoze to
zidentyfikowac¢ potencjalne problemy lub ulepszenia.

PRZYKLAD SCENARIUSZA TECHNICZNEGO DLA EDUKACYJNEGO FILMU
SZKOLNEGO

Scena 1

Plan: Ogdlne

Lokalizacja: Sala lekcyjna

Aktywnosé: Uczniowie siedzg przy swoich biurkach i stuchajg nauczyciela
Aktorzy: Nauczyciel, uczniowie

Sprzet: Kamera na statywie, mikrofon

Oswietlenie: Swiatto naturalne

Ruch kamery: State ujecie

Dzwiek: Gtos nauczyciela

Scena 2

Poziom: Sredni

Lokalizacja: Laboratorium naukowe

Aktywnosé: Uczniowie pracujg nad eksperymentem.
Aktorzy: Studenci

Sprzet: Kamera reczna, mikrofon

Oswietlenie: Sztuczne swiatto

Ruch kamery: Sledzenie i ujecia w ruchu

Dzwiek: Hatas zwigzany z eksperymentami

To tylko jeden przyktad, a scenariusz techniczny moze sie rozni¢ w zaleznosci od filmu.
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ROLE W ZESPOLE
Nie nalezy zapomina¢ o bardzo waznym elemencie procesu pisania scenariusza
(zaréwno literackim, jak i technicznym), czyli doborze odpowiednich uczniéw do
okreslonych rol. Przydzielanie uczniom rél w filmie szkolnym jest kluczowg czescig
procesu produkcji. Oto przewodnik, jak zrobi¢ to skutecznie:
1. Identyfikuje umiejetnosci i mocne strony uczniow:
Przed przydzieleniem rdl nalezy ocenic¢ indywidualne umiejetnosci uczniéw. Niektorzy
moga mie¢ doswiadczenie aktorskie, podczas gdy inni moga wyrdznia¢ sie w
edytowaniu, pisaniu lub rezyserowaniu.
2. Wyjasnij rézne role:
Upewnij sie, ze wszyscy uczniowie rozumiejga obowigzki zwigzane z kazdg rolg, czy
to rezysera, aktora, operatora kamery, montazysty, dzwiekowca itp.
3. Zacheca do wyboru i aktywnego uczestnictwa:
Pozwdl uczniom wyrazi¢ swoje preferencje. Zapytaj, kto jest zainteresowany jakimi
rolami i w miare mozliwosci uwzglednij ich zyczenia.
4. Zrbwnowazenie rol zgodnie z umiejetnosciami i obcigzeniem praca:
Rozdziel role rbwnomiernie i upewnij sie, ze nie ma zbyt duzego obcigzenia praca dla
jednego uczestnika. Na przyktad, jesli ktos jest gtownym aktorem, moze nie miec tyle
samo czasu na przyjecie innej intensywnej roli.
5. Oferuje mozliwosci nauki i rozwoju:
Rozwaz przydzielenie rol, aby uczniowie mieli mozliwosé uczenia sie i rozwijania
nowych umiejetnosci. Moze to by¢ cenny sposdb na poszerzenie ich horyzontéw.
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6. Zacheca do wspotpracy:

Niektdre role, takie jak rezyser lub montazysta, mogg wymagaé wspélnych decyz;ji.
Zachecaj uczniow do wspotpracy i wykorzystywania indywidualnych mocnych stron.

7. Rozwaz dyspozycyjnos¢ i zaangazowanie:

Upewnij sie, ze uczniowie, ktdrzy przyjmuja kluczowe role, sa dostepni przez caty
proces produkcji i majg niezbedne zaangazowanie w wykonywanie swoich zadan.

8. Monitorowanie postepdw i zapewnianie wsparcia:

Utrzymywanie otwartej komunikaciji z uczniami w trakcie catego procesu produkcji.
Zapewnienie wsparcia i rozwigzan w przypadku pojawienia sie wyzwan.

9. Zachecanie do rotacji rol:

Jesli to mozliwe, rozwaz rotacje rol, aby uczniowie mogli doswiadczy¢ réznych
aspektow tworzenia filméw. Pamietaj, ze podczas przydzielania rél w filmie szkolnym
nie chodzi tylko o rozdzielanie zadan, ale takze o promowanie nauki, rozwoju i
wspétpracy miedzy uczniami.
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ZAPOZNANIE SIE Z KAMERA | MIKROFONEM

Na tym etapie nauczyciele i uczniowie zdobedg podstawowag wiedze na temat
efektywnego wykorzystania kamery i mikrofonu w produkcji filméw szkolnych.
Poznajg podstawowe funkcje tego sprzetu i nauczg sie stosowac zasady techniczne
w celu uzyskania optymalnej jakosci obrazu i dZwieku w swoich projektach.

DZIALANIA

1. Wprowadzenie do kamery i mikrofonu:
Zapoznanie sie z podstawowymi elementami kamery i mikrofonu.

Dyskusja na temat znaczenia jakosci obrazu i dzwieku w produkciji filmowej.

2. Podstawowe funkcje aparatu:
Demonstracja sposobu witgczania i wytgczania kamery.

Objasnienie ustawien ostrosci, zoomu i ekspozyciji.

3. Obstuga kamery:
Cwiczenie prawidtowego trzymania i stabilizowania aparatu.

Cwiczenia majace na celu dostosowanie kompozycji i kadrowania.

4. Konfiguracja mikrofonu:
Wprowadzenie do réznych typow mikrofondw i ich zastosowan.

Demonstracja sposobu podtgczania i ustawiania mikrofonu zewnetrznego.

5. Nagrywanie pojedynczych scen:
Wyznaczenie par uczniéw do wykonania krétkich nagran.

Praktyka przechwytywania obrazu i dzwieku w sposéb zsynchronizowany.
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6. Przeglad i analiza:
Odtwarzanie nagran w celu oceny jakosci obrazu i dZwieku.

Informacje zwrotne na temat skutecznosci ustawierh kamery i mikrofonu.

7. Rozwigzywanie problemow:

Identyfikacja i omdwienie mozliwych problemoéw technicznych, ktére moga
wystgpi¢ podczas korzystania z kamery i mikrofonu.

Eksploracja rozwigzan minimalizujgcych niepozadany hatas i poprawiajgcych |
czystos¢ dzwieku.

8. Refleksja i dyskusja:
Dyskusja na temat tego, czego sie nauczyliSmy i jak wykorzystac¢ te wiedze w
przysztych produkcjach.

Wymieniaj sie wskazéwkami i trikami, aby uzyskac profesjonalne rezultaty.

Oczekiwany wynik:

Pod koniec tego etapu uczniowie beda mieli solidne zrozumienie, jak skutecznie
obstugiwa¢ kamere i mikrofon. Beda lepiej przygotowani do przechwytywania
wysokiej jakosci obrazéw i dzwiekdw w swoich szkolnych projektach filmowych, co
przyczyni sie do ogdinej poprawy produkcji audiowizualne;.
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NAGRYWANIE LUSTRZANKA | SMARTFONEM

Na tym etapie nauczyciele i uczniowie dowiedza sie, jak uzywac zarowno lustrzanki
cyfrowej, jak i smartfona do krecenia filméw szkolnych. Beda badaé roznice i
podobienstwa miedzy tymi dwoma opcjami, rozumiejgc, jak najlepiej wykorzystac
mozliwosci techniczne tych urzadzen do tworzenia poteznych tresci wizualnych.

DZIALANIA

1. Wprowadzenie do narzedzi do nagrywania:
Opis funkcji i zalet lustrzanek cyfrowych i smartfonéw do nagrywania filmow.

Dyskusja na temat tego, kiedy i dlaczego wybrac jedno lub drugie urzagdzenie w
zaleznosci od potrzeb projektu.

2. Podstawowe funkcje lustrzanki cyfrowe;j:

Wyjasnienie podstawowych elementéw sterujgcych lustrzanki cyfrowej, takich
jak ostros¢, przystona i czas otwarcia migawki.

Demonstracja sposobu dostosowania tych parametréw w celu uzyskania
pozadanych wynikow.

3. Efektywne korzystanie ze smartfona:

Przedstawiamy wysokiej jakos$ci funkcje nagrywania dostepne w nowoczesnych
smartfonach.

Przyktady aplikacji i ustawien optymalizujgcych nagrywanie za pomoca telefonéw
komérkowych.

4. Cwiczenie nagrywania za pomoca DSLR:
Przydzielanie scenariuszy i filmowanie sytuacji w celu zastosowania poznanych
koncepciji.

Praktyczne doswiadczenie w korzystaniu z lustrzanki cyfrowej do nagrywania
scen z réznymi ustawieniami.
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5. Prze¢wicz nagrywanie za pomocg smartfona:
Praktyczne ¢wiczenia nagrywania za pomoca smartfondéw, koncentrujgce sie na
stabilnosci i kompozyciji.
6. Porownanie wynikow:
Odtwarzanie nagran wykonanych za pomoca obu narzedzi.
Analiza jakos$ci obrazu i dzwieku, a takze mozliwych zalet i wad kazdej opcji.
7. Edycja nagranego materiatu:
Wprowadzenie do podstawowej edycji wideo przy uzyciu dostepnego
oprogramowania.
Edycja nagranych sekwenciji w celu stworzenia spdjnej narracji.
8. Stworzenie krétkiego filmu:
Organizowanie grup uczniow do wspolnej pracy nad krétkim filmem przy uzyciu
zarowno lustrzanek cyfrowych, jak i smartfonéw.
9. Prezentacja i analiza:
Pokaz filmow krotkometrazowych stworzonych przez grupy.
Analiza wyboréw technicznych, jakosci produkcji i wptywu wizualnego kazdego
filmu.
Oczekiwany wynik:
Pod koniec tego etapu uczniowie beda w stanie w petni wykorzysta¢ mozliwosci
nagrywania lustrzankg cyfrowg i smartfonem. Bedg w stanie zdecydowac,
ktdre narzedzie jest najbardziej odpowiednie w réznych sytuacjach i beda lepiej
przygotowani do tworzenia wysokiej jakosci tresci wizualnych do swoich projektéw
szkolnych.
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WYDAJNOSC, PROBY | PRZYGOTOWANIE SCENY

Aktorstwo, proby i przygotowania sceniczne to kluczowe etapy w procesie tworzenia
szkolnego filmu. Na tym etapie uczniowie stajg sie aktorami i aktorkami i uczg sie, jak
graé swoje postacie. Cwicza takze sceny filmu i przygotowuja plan zdjeciowy.

Aktorstwo to umiejetnosé, ktéra wymaga praktyki i treningu. Uczniowie moga uczyé
sie aktorstwa, uczestniczac w grach i éwiczeniach, ktére pomagajg im rozwijac¢ jezyk
ciata, gtos i umiejetnosci improwizacji. Moga réwniez uzyskac porady od nauczyciela
lub rezysera.

Proba jest okazjg dla ucznidw do przeéwiczenia swoich scen i zapoznania sie
ze scenariuszem. Jest to réwniez okazja dla rezyserdw i ekipy technicznej do
wprowadzenia poprawek i ulepszen. Proby sg czesto dtugie i pracochtonne, ale sg
niezbedne do zapewnienia wysokiej jakosci filmu.

Przygotowanie planu filmowego to proces przygotowania miejsca, w ktérym ma
by¢ krecony film. Obejmuije to ustawienie sprzetu oswietleniowego, dzwiekowego i
filmowego. Obejmuje réwniez organizacje aktorow i ekipy technicznej.

Przygotowanie sceny to ztozone zadanie, ktére wymaga koordynaciji i planowania.
Uczniowie mogg pomoéc w przygotowaniu sceny, poznajgc rézne zadania i zwigzane
Z nimi obowiagzki.
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OTO KILKA WSKAZOWEK DOTYCZACYCH GRY AKTORSKIEJ, PROB |
PRZYGOTOWANIA PLANU W FILMACH SZKOLNYCH

Spraw, aby uczniowie czuli sie komfortowo: Wazne jest, aby uczniowie czuli sie
komfortowo wystepujgc przed kamerg. W tym celu mozna stworzyé swobodng i
wspierajacg atmosfere.

Cwiczenie dla uczniéw: Uczniowie musza éwiczyé swoje scenki, aby byly
wiarygodne. Mozesz organizowac regularne sesje préb, aby uczniowie mieli okazje
poprawi¢ swoje wystepy.

Daj uczniom swobode tworczg: Zachecaj ucznidéw do kreatywnosci i improwizaciji.
Pomoze im to rozwingé wtasny styl wystepow.

Wybierz odpowiednig scenerie: sceneria powinna byé odpowiednia dla historii i
postaci w filmie. Powinno to by¢ miejsce, w ktérym uczniowie czujag sie komfortowo
i gdzie moga dziata¢ w naturalny sposob.

Zaangazowanie uczniow w przygotowania: Uczniowie moga poméc w przygotowaniu
planu filmowego, poznajgc rézne zadania i obowigzki z tym zwigzane. Pozwoli im to
lepiej zrozumie¢ proces tworzenia filmu.

Aktorstwo, proby i przygotowanie scenografii to ekscytujace etapy procesu tworzenia
szkolnego filmu. Sg one okazjg dla ucznidéw do rozwijania umiejetnosci tworczych i
technicznych oraz do pracy zespotowej w celu stworzenia wysokiej jakosci filmu.
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DZIEN NAGRANIA

Dzien zdjeciowy to ekscytujacy dzien w procesie tworzenia szkolnego filmu. Jest to
dzien, w ktérym uczniowie wprowadzajg w zycie wszystko, czego sie nauczyli i nad
czym pracowali do tej pory.

Dzien zdjeciowy zazwyczaj rozpoczyna sie od spotkania produkcyjnego, na ktérym
omawiany jest plan zdjeciowy. Rezyser omowi scenariusz, ujecia i harmonogramy.
Przydzieli takze zadania ekipie technicznej.

Po zakonczeniu spotkania produkcyjnego uczniowie przygotowuja sie do filmowania.
Aktorzy naktadajg makijaz i kostiumy, a ekipa techniczna sprawdza sprzet.

Filmowanie rozpoczyna sie od pierwszej sceny. Rezyser kieruje aktorami i ekipa
techniczna. Uczniowie moga pomagac przy kreceniu filmu, poznajac rézne zadania
i obowiazki z tym zwigzane.

Filmowanie moze zajg¢ godziny lub dni, w zaleznosci od dtugosci filmu. Studenci
powinni by¢ przygotowani na ciezka prace i cierpliwosc.

Pod koniec dnia filmowania uczniowie moga by¢ zmeczeni, ale sg rowniez
podekscytowani wykonang pracg. Nauczyli sie wiele o aktorstwie, produkcji i
tworzeniu filmow.
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OTO KILKA WSKAZOWEK NA DZIEN KRECENIA FILMOW SZKOLNYCH

- Wczesne przybycie: Wazne jest, aby przyby¢ na plan wczesnie, aby mie¢ czas na
przygotowanie i relaks.

* Badz elastyczny: Sprawy nie zawsze idg zgodnie z planem, wiec badz elastyczny
i dostosu;j sie.

+ Stuchaj instrukciji: Postepuj zgodnie z instrukcjami rezysera i zespotu technicznego.

- Dobra zabawa: Filmowanie powinno by¢ przyjemnym dos$wiadczeniem, wiec ciesz
sie tym procesem.

Dzien filmowania to wyjgtkowa okazja dla ucznidéw, aby nauczy¢ sie i doswiadczy¢
procesu tworzenia filmu. To dzien, ktérego nigdy nie zapomna.
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MONTAZ | POSTPRODUKCJA

Montaz i postprodukcja to ostatnie etapy procesu tworzenia filmu szkolnego. Na tym
etapie montazysta odpowiada za potgczenie réznych nakreconych uje¢ w spéjna
historie. Jest on rowniez odpowiedzialny za dodanie efektéw wizualnych, muzyki i
dzwieku.

Montaz to ztozony proces, ktéry wymaga duzej kreatywnosci i techniki. Montazysta
musi dobrze zna¢ fabute i bohateréw, a takze umie¢ postugiwac sie jezykiem
filmowym w celu stworzenia skutecznej narraciji.

W POSTPRODUKCJI PRZEPROWADZANE SA ROWNIEZ INNE PROCESY,
TAKIE JAK

Korekcja koloréw: kolory obrazéw sg dostosowywane, aby wygladaty bardziej
naturalnie lub aby uzyskac okreslony efekt.

Efekty wizualne: dodawane sg obrazy lub elementy, ktore nie zostaty sfilmowane,
takie jak eksplozje, stworzenia lub wyimaginowana sceneria.

Dzwiek: dodano efekty dzwiekowe, muzyke i dialogi.

Postprodukcija jest kluczowym etapem tworzenia filmu szkolnego. To wtasnie na tym
etapie film nabiera ostatecznego ksztattu i staje sie kompletnym dzietem sztuki.
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OTO KILKA WSKAZOWEK DOTYCZACYCH MONTAZU | POSTPRODUKCJI
FILMOW SZKOLNYCH

- Rozpocznij montaz filmu tak wczesnie, jak to mozliwe: pozwoli ci to zobaczy¢, jak
rozwija sie historia i w razie potrzeby wprowadzi¢ zmiany.

 Nie boj sie eksperymentowac: wyprébuj rézne techniki montazu, aby zobaczy¢,
co najlepiej sprawdza sie w Twoim filmie.

« Zadbaj o szczegdty: efekty wizualne i dzwiek musza by¢ wysokiej jakosci, aby film
byt wiarygodny.

Montaz i postprodukcija to ekscytujgce etapy, ktére pozwalajg uczniom uwolni¢ swojg
kreatywnos$¢ i zobaczyé, jak ich film nabiera ksztattu. Jest to okazja do poznania
jezyka filmowego i rozwiniecia umiejetnosci technicznych.
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DYSTRYBUCJA FILMU

Po zakonczeniu procesu montazu nadchodzi kluczowy moment dystrybucji filmu.
Etap ten obejmuje udostepnianie dzieta audiowizualnego w sposéb, ktéry dociera
do zamierzonej publicznosci i maksymalizuje jego wptyw edukacyjny. Istniejg rézne
strategie i opcje dystrybucji.

Udostepnij online:

Jednym z najskuteczniejszych sposobow jest udostepnienie filmu online, korzystajac
z platform takich jak blogi, media spotecznosciowe i strony internetowe. Media te
oferujg szerokg widocznos$¢ i umozliwiajg dostep do tresci globalnej publicznosci.
Umieszczenie filmu na internetowych platformach wideo, takich jak YouTube czy
Vimeo, to doskonaty sposéb na dotarcie do szerokiej i zréznicowanej publicznosci.
Ponadto mozna utworzyé profile filmu w mediach spotecznosciowych i uzywac
odpowiednich hashtagéw, aby zwiekszy¢ jego widocznosc¢.

Pokazy i prezentacije:

Inng opcja jest organizowanie pokazow i prezentaciji w Srodowisku szkolnym i poza
nim. Specjalne wydarzenia mozna zaplanowa¢ w szkole, zapraszajgc kolegdw
z klasy, nauczycieli i rodzicow do udziatu w ekskluzywnym pokazie filmu. Mozna
réwniez zbadac¢ mozliwosci zaprezentowania filmu na imprezach spotecznosciowych,
festiwalach szkolnych lub lokalnych konferencjach zwigzanych z tematem filmu.

© ‘ i 2
niversidade de aveiro Q 7] ALEXANDRU I0AN CUZA
/ CESGA a iheoria poiess praxs L pamentg Q) uNIvERSITY of sl

de Aveiro & 4

Concello de Outes



g

Concello de Outes

O
N
uoneanp3

Co-funded by the [JEEEEN
Erasmus+ Programme AN
of the European Union

Udziat w zaproszeniach do sktadania wnioskéw i konkursach:

Oprdécz opcji wymienionych powyzej, ekscytujgca okazjg jest udziat w zaproszeniach
do sktadania wnioskéw i konkursach, ktére pozwalajg na udostepnienie filmu
szerszej publicznosci i zdobycie uznania za podjety wysitek. Jednym z przyktadow
jest kampusowy konkurs “Climantica Virtual Youth Congress”, dostepny na
stronie internetowej http://congresovirtual.climantica.org/finalidades-de-la-
convocatoria/. Ten wirtualny kongres stanowi platforme do pokazania filmu i
podzielenia sie perspektywa studentdéw na kwestie Srodowiskowe. Udziat w takich
wydarzeniach nie tylko poszerza grono odbiorcow, ale takze sprzyja zaangazowaniu
i nawigzaniu kontaktu ze spotecznoscia zainteresowang dang kwestia.

Interakcja i informacje zwrotne:

Podczas dystrybuciji wazne jest zachecanie do interakcji z publicznoscig. Sekcje
komentarzy mozna utworzy¢ na platformach internetowych, aby widzowie mogli
dzieli¢ sie swoimi opiniami i refleksjami na temat filmu. Sesje pytan i odpowiedzi
moga by¢ rowniez organizowane po projekcjach, aby uzyska¢ bezposrednie i
wzbogacajace informacje zwrotne.

Krotko méwiagc, etap dystrybucji ma kluczowe znaczenie dla petnego wykorzystania
potencjatu filmu szkolnego. Wykorzystujgc strategie online, pokazy, udziat w
konkursach, a takze zachecajgc widzéw do interakcji, uczniowie moga sprawic,
ze ich film dotrze do szerszej publicznosci i bedzie miat pozytywny wptyw na
spoteczenstwo i Srodowisko.
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TEATR SZKOLNY

Teatr, podobnie jak film, jest poteznym narzedziem edukacyjnym, ktére moze by¢
skutecznie wykorzystywane do poruszania kwestii Srodowiskowych ws$rod uczniow
szkdt $rednich. kgczac kreatywnosé i ekspresje artystyczng ze $wiadomoscig
ekologiczna, teatr oferuje unikalny sposéb przekazywania wiadomosci i generowania
gtebokich refleksji na temat znaczenia dbania o nasze srodowisko. W tym rozdziale
zbadamy, jak wykorzystac teatr jako narzedzie komunikacji Srodowiskowej w klasie,
dostarczajac wskazowek i praktycznych przyktadéw dla nauczycieli.

1. Wybor tematu srodowiskowego

Pierwszym krokiem jest wybranie kwestii Srodowiskowej, ktéra jest istotna i znaczaca
dla ucznidw. Moze to by¢ ochrona wody, wylesianie, zmiany klimatyczne lub
jakikolwiek inny temat, ktéry chcesz poruszyc¢. Wazne jest, aby temat byt odpowiedni
do poziomu zrozumienia i wrazliwos$ci uczniow.

2. Badania i podnoszenie swiadomosci

Przed rozpoczeciem procesu tworczego zacheé uczniéw do doktadnego zbadania
i zrozumienia wybranego przez nich tematu. Zapewnij zasoby, takie jak artykuty,
filmy i dane, aby zapozna¢ ucznidéw z naukowymi i spotecznymi aspektami tematu.
Wspieranie $wiadomosci jest niezbedne, aby uczniowie mogli autentycznie i
doktadnie przedstawia¢ swoje wystepy.

3. Tworzenie scenariusza

Podziel ucznidw na grupy i popros ich o wspétprace przy tworzeniu krotkich
scenariuszy teatralnych opartych nawybranymtemacie. Scenariusze powinny odnosié
sie do réznych perspektyw i sytuacji zwigzanych z kwestig ochrony Srodowiska.
Moga one obejmowac postacie reprezentujgce spotecznos¢, naukowcow, politykdw
i obroncéw srodowiska.

4. Rozwdj postaci i sceny

Kazda grupa powinna skupi¢ sie na tworzeniu autentycznych postaci i realistycznych
scen, ktére odzwierciedlajg codzienne sytuacje zwigzane z tematem. Zachecaj
do kreatywnosci i zachecaj ucznidéw do korzystania z dialogéw i interakcji w celu
skutecznego przekazywania kluczowych wiadomosci.
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5. Praktyki i proby

Po przygotowaniu scenariuszy poprowadz grupy przez ¢wiczenia i préby. Zacheca
do wspotpracy i udzielania konstruktywnych informacji zwrotnych cztonkom grupy.
Zacheca uczniéw do pracy nad intonacjg, mimikg i ruchami scenicznymi w celu
poprawy ich wystepow.

6. Scenografia i kostiumy

Pomaga uczniom zaprojektowac proste, ale skuteczne ustawienia, ktére wzbogacaja
narracje. Zacheca réwniez ucznidw do wyboru odpowiednich kostiuméw, ktore
odzwierciedlajg postacie i scenerie sztuki.

7. Prezentacja i refleksja

Organizowanie przedstawien teatralnych w klasie lub podczas imprez szkolnych. Po
przedstawieniach zachecaj do dyskusji i refleksji na temat przekazanych wiadomosci
i lekcji. Zapytaj uczniow, jak czuli sie grajac postacie i jak odnosili sie do kwestii
ochrony srodowiska.

8. Rozszerzenie wptywu

Zache¢ ucznidw do zaprezentowania swoich wystepdw szerszej publicznosci.
Moze to obejmowaé wystepy na apelach szkolnych, festiwalach kulturalnych
lub wydarzeniach spotecznosciowych zwigzanych ze $rodowiskiem. Im szersza
publiczno$¢ dotrze do wystepu, tym wiekszy bedzie jego wptyw edukacyjny.

9. Integracja interdyscyplinarna

Skorzystaj z okazji, aby potgczyé teatr z innymi przedmiotami, takimi jak nauki
Sciste, literatura, komunikacja, ale takze muzyka, tak jak zrobili§my to w projekcie
e-InnoEduCO2, tworzgc teatr muzyczny podczas One Health Campus w Aveiro we
wrzesniu 2022 roku: https://www.innoeduco2.org/presentacion-de-productos-
en-direto-del-campus-internacional-de-iniciacion-a-la-investigacion-y-
comunicacion-one-health-aveiro-2022/

Wzbogaci to doswiadczenie edukacyjne i pozwoli uczniom zobaczy¢, jak kwestie
Srodowiskowe sg ze sobg powigzane w réznych dziedzinach.

Teatr nie tylko daje uczniom mozliwos¢ bycia kreatywnym i ekspresyjnym, ale takze
pozwala im emocjonalnie potgczy¢ sie z kwestiami Srodowiskowymi i wywrzec¢ trwaty
wptyw na spoteczno$é. Prowadzac ucznidw przez ten proces, nauczyciele moga
wzmocni¢ pozycje nastepnego pokolenia obroncéw srodowiska poprzez sztuke i
edukacije.
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PRZEGLADANIE UKONCZONYCH FORMATOW

W ramach projektu Erasmus+ e-InnoEduCO2 powstato kilka filmow:
1. Zwigzane z projektem:

https://www.innoeduco2.org/innoeduco2-tv/

2. Zwigzane z zaproszeniem na wirtualny kongres mtodziezowy CLMNTK22-
InnoEduCO2:

http://congresovirtual.climantica.org/

(ktore moga by¢ uzywane przez nauczycieli w klasie wedtug wtasnego uznania).

PLANY KLASOWE ZWIAZANE Z PROJEKTEM E-INNOEDUCO2

Projekt Erasmus+ e-InnoEduCO2 zaspokaja potrzebe zapewnienia wsparcia
dydaktycznegodla proceséw nauczaniaiuczeniasie zwigzanych z eksperymentalnymi
modelami programowymiz podej$ciem STE(A)M w edukacji szkolnej oraz dostarczenia
tresci na temat nauk o morzu i globalnych zmian zwigzanych z potowem matzy oraz
ich zwigzku ze zdrowiem publicznym, kierujgc sie podejsciem WHO One Health do
Srodowiska i zdrowia.

Ponizej znajduja sie 3 lekcje oparte na filmach nakreconych w ramach projektu, ktére
nauczyciele moga wykorzystaé do wprowadzenia uczniow w tematyke projektu
e-InnoEduCO2.
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Lekcja 1
Temat: Znaczenie tgk trawy morskiej

Czas trwania zaje¢: 90 minut

Cele:
Przedstawiamy projekt e-InnoEduCO2
Zrozumienie znaczenia trawy morskiej w ekosystemie.
Analiza czynnikow zagrazajgcych istnieniu tak trawy morskie;j.
Zbadanie srodkow ochrony i ich zwigzku z tagodzeniem zmian klimatu.

Stwoérz plakat informacyjny na temat znaczenia gk trawy morskie;j.

Materialy do zajec:
Na stronie internetowej projektu:
https://www.innoeduco2.org/
Wideo autorstwa Fernando Valladaresa, profesora ekologii na Uniwersytecie w Vigo:

https://www.innoeduco2.org/la-importancia-de-las-praderas-
marinas fernando-valladares/ - Duragéo do video: 1:58 min

Telefony studenckie
Slajd z pytaniami zwigzanymi z filmem
Duzy papier dla kazdej grupy, markery, kolorowe kredki, obrazki zwigzane z tematem

Skrypt:
Wprowadzenie (10 minut)

1. Nauczyciel wprowadza temat i krotko wyjasnia, czym sg trawy morskie i ich
znaczenie w ekosystemie morskim.

2. Nauczyciel przedstawia projekt e-InnoEduCO2 za pomoca strony internetowe;j
projektu i zacheca ucznidéw do wyszukiwania kluczowych informaciji o projekcie za
pomoca telefondw komorkowych.
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Eksploracja wideo przez Fernando Valladaresa (20 minut)
3. Odtwarzanie filmu Fernando Valladaresa - pokaz film, aby uczniowie mogli uzyskac¢
informacje bezposrednio od eksperta. W razie potrzeby nauczyciel pokazuje film
dwukrotnie.
4. Nauczyciel pokazuje slajd z nastepujgcymi pytaniami opartymi na filmie i zaprasza
ucznidéw do udzielenia odpowiedzi na pytania w matych grupach:
Jakie czynniki wptywaja na taki trawy morskiej?
Jaka jest funkcja niebieskiego wegla?
Dlaczego sekwestracja CO 2 z atmosfery jest wazna?
Co jest potrzebne, aby zapobiec degradacji lagun?
Jakie srodki mozna podja¢ w celu ochrony tgk trawy morskiej?
W jaki sposéb trawy morskie moga przyczynic¢ sie do tagodzenia zmian klimatu?
Dyskusja i analiza (15 minut)
5. Przejrzenie odpowiedzi do éwiczenia na rozumienie tekstu.
6. Dyskusja grupowa na temat znaczenia tgk trawy morskiej i mozliwych dziatan,
ktére nalezy podjaé w celu ich ochrony.
Zadanie kreatywne: Tworzenie plakatu (30 minut)
7. Wyjasnienie zadania: Uczniowie powinni stworzy¢ plakat informacyjny
podkreslajgcy znaczenie trawy morskiej, czynniki, ktére jej zagrazajg oraz Srodki
ochrony.
8. Praca w grupach: Podziel uczniéw na mate grupy, aby zaprojektowaty i stworzyty
swoje plakaty.
9. Przygotowanie prezentacji: Kazda grupa przygotuje krotkg prezentacje, aby
podzieli¢ sie swoim plakatem i wyjasni¢ jego kluczowe punkty.
Prezentacja i zakonczenie (15 minut)
10. Prezentacja plakatu: Kazda grupa prezentuje swéj plakat i dzieli sie swoimi
pomystami z klasa.
11. Refleksja koncowa: Dyskusja na temat tego, czego sie nauczyli i znaczenia
ochrony trawy morskie;j.
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Lekcja 2
Temat: Modelo de investigacao em ciéncias escolares

Czas trwania zaje¢: 90 minut

Cele:
Zrozumienie etapow naukowo-badawczego modelu badan.

Analiza elementéw wptywajacych na korzysci ptyngce z ekosystemu morskiego.
Poznanie znaczenia obserwacji, pytan i hipotez w badaniach.

Wykonaj praktyczne ¢wiczenie w oparciu o informacje zawarte w filmie.

Materialy do zajec:
Wideo:

https://www.innoeduco2.org/modelo-de-investigacion-cientifico-escolar-
en-el-oceano-atlantico/ - Czas trwania filmu: 18 minut

Slajd z pytaniami zwigzanymi z filmem

Skrypt:
Wprowadzenie (10 minut)

1. Prezentacja tematu: Wyjasnienie znaczenia badan naukowych i ich zastosowania
w kontekscie szkolnym.

Eksploracja wideo (15 minut)

2. Odtwérz wideo Fernando Valladaresa: Pokaz uczniom wideo, aby dowiedzie¢ sie
wiecej o badaniach naukowych w ekosystemie morskim.

" ’ UN®
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Cwiczenie ze zrozumieniem (20 minut)

3. Nauczyciel pokazuje slajd z nastepujgcymi pytaniami opartymi na filmie i zaprasza
ucznidw do udzielenia odpowiedzi na pytania w matych grupach:

Jaki jest cel badan przedstawionych w filmie?

Jakie sg dwa czynniki warunkujace korzysci ptyngce z ekosystemu?

W jaki sposdb mozna pobierac¢ probki na réznych poziomach ekosystemu?
Jakie kroki sg wymienione w modelu badan szkolno-naukowych?

Dlaczego przypisywanie kodow do probek w eksperymencie jest wazne?

Dyskusja i analiza (15 minut)
4. Przejrzenie odpowiedzi do ¢wiczenia na rozumienie tekstu.

5. Dyskusja grupowa na temat znaczenia obserwacji, pytan, hipotez i kolejnosci w
badaniach naukowych.

Opracowanie éwiczenia praktycznego (30 minut)

6. Wyjasnienie ¢wiczenia praktycznego: Uczniowie przeprowadzag eksperyment,
ktory zaprojektujg wraz z nauczycielem w oparciu o model wspomniany w filmie, w
zaleznosci od regionu, w ktérym znajduje sie szkota. Konieczne jest:

Wybierz czynnik do zbadania.

Zadaj pytanie i postaw hipoteze.

Przypisz kody do kubkoéw, aby zidentyfikowac kazdg prébke.
Przeprowadz eksperyment, zbierajgc dane i obserwacije.

Zapisz wyniki uzyskane za pomoca aplikacji CESGA:
https://www.innoeduco2.org/app/ i zapisz eksperyment.
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INNE POMYSLY NA ZAJECIA:

1. Kwestia problemoéw Morza Battyckiego:

https://www.youtube.com/watch?v=czevtq76L8c

2. Kwestia problemoéw Morza Czarnego:

https://www.youtube.com/watch?v=VpkhTu_Vrfs

3. Kwestia eutrofizacji:
https://www.youtube.com/watch?v=P3IExwtmJOQ
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